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I. WPROWADZENIE

UWAGI REDAKCYINE

Noguchi Ujo (1882-1945), tytutowy chlopiec z Ibaraki, to je-
den z trzech najwigkszych japorskich twércéw piosenek dla dzieci,
obok Kitahary Hakushti' i Saijo Yaso®. Literat, poeta i tekSciarz, czto-
nek wiodacych stowarzyszen literackich i wspdlpracownik wydaw-
nictw prasowych. Wslawil si¢ jako propagator pierwszego w Japonii
literackiego ruchu na rzecz modyfikacji tradycyjnej literatury, mu-
zyki i sztuki dla dzieci oraz wspottworca, teoretyk i mistrz gatunku

doyo: dziecigcych wierszowanych $piewanek o duzych walorach ar-

! Kitahara Hakusht (1885-1942) — poeta zaliczany do romantykow i sym-
bolistéw, znany m.in. ze zbioréw Jashamon F55% 9 (Heretyk, 1909) i Omoide /&
UMY (Wspomnienia, 1911), wspélzalozyciel grupy literackiej Pan no Kai /N> ™
2> (Stowarzyszenie Fauna) oraz czasopisma literackiego ,,Subaru” A~3/L (1909—
1913), od 1918 roku wspélpracownik magazynu ,,Akai Tori” 7RV s (Czerwony
ptak), od 1940 roku czlonek japoriskiej akademii sztuki Nihon Geijutsu-in.

% Saijo Yaso (1892-1970) — poeta, literat, redaktor czasopism, od 1921 roku
wyktadowca na Uniwersytecie Waseda w Tokio, autor stynnego utworu Kanariya
72 X2 (Kanarek).



tystycznych, tworzonych specjalnie z mysla o najmtodszych®. Nogu-
chi nigdy nie podrézowal na Zachdd i jego zycie oraz twérczos$¢ sa
praktycznie nieznane europejskiemu odbiorcy; jego utwory nie byly
jak dotad thumaczone na jezyk polski.

Celem tej publikacji jest przyblizenie polskiemu czytelniko-
wi fenomenu Noguchiego Ujo, a w szczegdlnosci jego wierszy doyo.
Zamieszczone tutaj utwory pochodza z wielu zbioréw poety, skom-
pilowanych w opracowaniu Teihon Noguchi Ujo (Wersja ostatecz-
na: Noguchi Ujo), wydanym w latach 1985-1987. To osiem toméw,
z czego dwa (tom Il i IV) zawieraja piosenki dla dzieci. Utwory wy-
brane do analizy w niniejszej ksiazce obrazuja réznorodna problema-
tyke, z jaka czytelnik styka sie w tekstach Noguchiego. Szczegdlna
uwage poswigcimy najbardziej wyr6zniajacym si¢ motywom: przy-
rodzie i wsi, dzieciom i prostym ludziom, r6znicom kulturowym oraz
niesprawiedliwosci spolecznej — o ktérych poeta pisal w klimacie no-
stalgii i przypominania o niezmiennych prawach natury, warunkuja-
cych codzienng egzystencj¢ czlowieka. Odwolujemy si¢ do literatu-
ry japoniskojezycznej, opracowan naukowych w jezyku angielskim
i polskim oraz wybranych publikacji internetowych.

Nazwy i terminy japonskie podane sa w transkrypcji Hepbur-
na. Tytuly utworéw zapisane sa kursywa. W pierwszym wystapieniu
podany jest dodatkowo zapis znakami, a thumaczenia sa podane w na-
wiasie, np. Akai kutsu 7R\l (Czerwone butki). W pracy przyjeto
japoniski zwyczaj przedstawiania osoby, czyli najpierw podane jest

nazwisko (np. Noguchi), a nastgpnie imi¢ (np. Ujo).

3 Doyo w znaczeniu, jakie nadal temu stowu pisarz Suzuki Miekichi, zob.
Hatanaka K. /i ==—, Nihon no doyo, tanjo kara kyijianen no ayumi H AR D
FE HEAEN D ILOFD AR A (Japonskie doyo, 90 lat wedréwki od narodzin), Tokio:
Heibonsha 2007, s. 15.
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Za kazdym razem proponujemy dwie wersje przektadu tekstow
wybranych do analizy. Pierwsze przedstawione jest ttumaczenie po-
traktowane z wigksza swoboda leksykalng i rytmiczna, lepiej przema-
wiajace do odbiorcy wychowanego w kulturze europejskiej i bardziej
oddajace klimat oryginalnej piosenki. Pod nim znajduje si¢ tekst ja-
ponski oraz przektad leksykalnie blizszy oryginalowi. Wiersze uszere-
gowano alfabetycznie, wedhig tytuléw japonskich. Kazdemu utworo-
wi towarzyszy przykltadowa interpretacja i tam, gdzie bylo to mozliwe,
informacje uzupelniajace, dotyczace okolicznoSci powstania wiersza,
zakorzenienia w tradycji i kulturze, odniesienia do realiow epoki itp.

Tytuly dziel i opracowan zapisane sa kursywa. Ttumaczenia
tytuléw obcoj¢zycznych podane sa w nawiasach i zapisane czcionka
prosta lub — jezeli publikacje byly juz wydane w jezyku polskim —
kursywa. Wszystkie cytaty oraz przywolane informacje pochodza-
ce z opracowan obcoje¢zycznych, nieprzetozonych jak dotad na jezyk

polski, zostaly przettumaczone przez nas, o ile nie podano inaczej.
KILKA SLOW O PROBLEMATYCE PRZEKLADU
Tlumacz przekladajac uswiadamia nam istnienie Innego, jego odrebnosci
i niepowtarzalnosci

Ryszard Kapuscinski*

Mozliwosci interpretacyjne literatury obcojezycznej w prak-
tyce najczeSciej otwieraja si¢ przed czytelnikiem poprzez przekla-

4 Kapusciniski R., Ttumacz — posta¢ XXI wieku, ,Gazeta Wybor-
cza”, 03.06.2005 r.

11



dy, ktére réznig si¢ w warstwie leksykalnej i sktadniowej, co z ko-
lei moze prowadzi¢ do réznic interpretacyjnych. Problem przekla-
du z jednego jezyka na inny od wiekéw wzbudza kontrowersje: co
ma przewagg — litera czy duch, jakie jest najlepsze rozwiazanie? Ja-
kie decyzje musi podjaé¢ wspdlczesny tlumacz i jakich dokonaé wy-
boréw, by jak najlepiej spelni¢ swoje zadanie — czy przekladajac ory-
ginal, mozna go ,,poprawiac”, czy raczej nalezy zachowywa¢ nawet
jego bledy i niedociagniecia?’

Idealne, calkowicie ekwiwalentne ttumaczenie jest niewyko-
nalne i w procesie translacji zwykle co$ zostaje ,,utracone” lub ,,zy-
skane”. Dlatego tlumaczy czgsto oskarza si¢ o jedynie czg$ciowa
wiernos$¢ oryginalowi i gubienie intencji autora. Jak wigc zacho-
waé¢ wspomniang ekwiwalencjg, jakim kosztem i na jakich pozio-
mach? Jakie podejsScie przyjac: tlumaczy¢ tekst ,,stowo za stowo”,
czy zastgpowaé jedno znaczenie innym (wolny przeklad)? Mamy
dzi§ mozliwos$ci dokonywania tlumaczenn dostownych przy pomo-
cy narzedzi komputerowych i pokazuja one, jak na pozdr proste za-
stapienie slowa w jednym jezyku mechanicznie dobranym ,,odpo-
wiednikiem” w drugim jezyku generuje watpliwosci, niezrozumie-
nie, pomylki i chaos. Jest to szczegélnie widoczne w przekladzie
poezji, gdzie zadaniem tlumacza jest nie tylko przekaz oryginalne-
go komunikatu, ale takze préba przyblizenia m.in. stylu wiersza,
jego rytmu, metafor, aliteracji, unikatowych zwrotéw i niepowta-
rzalnej kreacji §wiata.

Na potrzeby tej ksiazki przyjmujemy poglad, ze wiernosé

oryginalnemu tekstowi nie musi oznacza¢ przekladu dostownego,

5 Szerzej w: Bell R. T., Translation and Translating: Theory and Practice
(Przeklad i proces ttumaczenia: teoria i praktyka), Longman, Nowy Jork 1991, s. 5.
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cho¢ oczywiscie oryginal zawsze pozostaje w centrum uwagi. Thu-
maczenie literatury nie jest transformacja tekstu z jednego jezyka
na ekwiwalentny tekst w innym jezyku, ale jest ono sztuka wybo-
ru, odszyfrowywania oryginalnej wiadomosci oraz proba przyblize-
nia odmiennej kultury, stylu pisania i obrazowania, ,,malarskosci”
tekstow, glebi emocji, poetyckosci, brzmienia. TrudnoSci pigtrzace
si¢ przed thumaczem wynikaja z przejscia od jednej kultury do dru-
giej, co przeszkadza w uzyskaniu ekwiwalencji pomi¢dzy orygina-
tem a przekladem. Tekst oryginalu jest noSnikiem nie tylko stéw,
ale réwniez informacji kulturowych i cywilizacyjnych, ktére zmu-
szaja thumacza do r6znorodnych zabiegdéw, pozwalajacych uzyskac
efekt maksymalnej réwnowaznosci. Kazde tlumaczenie to osobna
propozycja. Thumacz czytajac i analizujac oryginal, stara si¢ zacho-
wac neutralno$¢, lecz automatycznie nabiera do niego pewnego sto-
sunku w ramach swojej wiedzy i wrazliwosci, prébuje odczytac in-
tencje tworcy, obejs¢ odmiennosci kulturowe i nie utracic¢ zbyt wie-
le w przektadzie.

Przyblizenie czytelnikowi europejskiemu literatury oriental-
nej, w tym japonskiej, nie jest zadaniem tatwym — nie tylko ze wzgle-
du na kwestie jezykowe i stylistyczne, ale z powodu catkowitej od-
rebnosci tych literatur. ,,Tlumacz-orientalista staje wobec karkotom-
nego zadania wykonania tlumaczenia w taki sposéb, aby reakcje od-
biorcy europejskiego maksymalnie zblizy¢ do reakcji odbiorcy ory-
ginalu™®. Mozna w tym celu zastosowac r6zne metody: dokonac prze-
ktadu podstawowego sensu wyrazenia i podtekst wyjasni¢ w przypi-
sie; spolszczy¢ wyrazenie, aby odpowiednik przywodzil na mysl takie

¢ Kurkiewicz-Fras A., ,,O niektérych problemach przekladu z jezykow
orientalnych na przykladzie jezyka hindi”, [w:] Przekladajac nieprzektadalne III,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdarisk 2000, s. 214-215.
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same skojarzenia jak oryginal; zastapi¢ dane wyrazenie pojgciem bar-
dziej uniwersalnym, zawierajacym w sobie sugerowany sens. Osobli-
wa trudnoscia jest rowniez przekladanie poje¢ symbolicznych, ponie-
waz symbolika japoriska znacznie rézni si¢ od europejskiej i wigk-
szo$¢ takich poje¢ wymaga objasnienia, aby mozna byto zrozumieé
tekst. Wiele symboli jest charakterystycznych wytacznie dla kultury
Dalekiego Wschodu (np. ryba rozdymka, czyli fugu, ktéra ma przy-
nosi¢ szczgscie), a niejednokrotnie tamtejsze symbole maja inne zna-
czenie niz w kulturze europejskiej (np. sowa, dawniej powszech-
nie kojarzona z sitami ciemnosci i nieszczg$ciem, wspélczesnie jest
w Japonii symbolem powodzenia i harmonii rodzinnej, natomiast na
Zachodzie — wiedzy i madrosci).

Thimacz ma do wyboru dwie strategie przekladu, aby przy-
blizy¢ autora czytelnikowi badZ odwrotnie — czytelnika zblizy¢ do
autora. To odpowiednio ,,udomowienie” i ,,egzotyzacja”. W pierw-
szym przypadku tekst przekladu powinien brzmiec¢ tak, jakby zo-
stal napisany w jezyku rodzimym czytelnika, aby byt dla niego bar-
dziej zrozumialy, a przez to latwiejszy w odbiorze i bardziej inte-
resujacy. W drugiej strategii nalezy dany tekst wyobcowac z kul-
tury odbiorcy obcojezycznego i zblizy¢ go do realiéw jezykowych
i kulturowych, w jakich powstal oryginal, zeby odda¢ jego ,,egzoty-
ke” i przyblizy¢ odbiorcg do kraju autora tekstu’. Obie metody po-
zwalaja czytelnikowi wejrze¢ w §wiat oryginalu i Zadna nie powin-
na by¢ uwazana za jedynie stuszng i nadrzg¢dna, ostatecznie wszak
najwazniejsze jest przezycie estetyczne, indywidualne dla kazde-
go odbiorcy.

7 Shuttleworth M., Cowie M., Dictionary of Translation Studies (Stownik
translatoryki), St. Jerome Publishing, Manchester 1997, s. 59.
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Udomowienie jest czesto wykorzystywane w tlumacze-
niu dla dzieci, ktére jest osobng sztuka przektadu. Dla mlodego
czlowieka, nieposiadajacego doSwiadczenia w literackich zabie-
gach i stylach, a ktérego trzeba zafascynowaé rymem, rytmiczno-
Scig 1 ciekawym motywem, nalezy stworzy¢ przekaz zachowuja-
cy rzeczywisto$¢ oryginatu i laczacy prostote z sila oddzialywania
na emocje — aby tekst z odleglego Swiata (zar6wno w przestrzeni,
jak 1 czasie) byl zrozumialy i ciekawy. Kazdy tekst przektadu jest
swoistg propozycja i préba rekonstrukcji przestania, ktére — zapi-
sane znakami jezykowymi — zyje niezaleznie od autora i epoki. Po-
przez tlumaczenie literatura i piosenka moga mie¢ wigkszy wplyw
na wprowadzenie w egzotyczny Swiat niz podréze, media czy In-
ternet, gdyz w silniejszy sposéb aktywizuja wyobraznig i rozbudza-

ja ciekawosc®.

Tlumaczenia nie sposob definitywnie zakonczyc. Tlumacz, nawet gdy
zapisze, zdawaloby sig, ostateczna wersje przekladu, najczesciej styszy
w glowie cichy, lecz natarczywy glos: Zaczekaj chwilg! Mam jeszcze
jeden wspanialy pomyst...!

R. T. Bell’

8 Szerzej na temat w artykule internetowym platformy The Artifice: Trans-
lating Children Books: Difficulties and Reluctances (Ttumaczenie ksiazek dla
dzieci: trudnosci i op6r), rozdziat III: The Importance of Translations: Children’s
Encounter with the World (Znaczenie przekladow: zaznajomienie dzieci ze $wia-
tem), https://the-artifice.com/translating-children-books.

® BellR. T., op. cit., s. 75.

15



ZARYS JAPONSKIEJ LITERATURY DLA DZIECI DO 1945 roku!®

Pojecie literatury dziecigcej jako osobnego gatunku nie istnia-
to w Japonii bardzo dlugo i zrodzilo si¢ dopiero na poczatku XX wie-
ku (w Europie w wieku XVIII). Z wczesnymi utworami dla dzieci
najczegsciej utozsamiamy basnie, legendy i osobliwe opowiesci. Ja-
ponskie basnie maja korzenie w kronikach z VIII wieku, ktére same
w sobie nie stanowig literatury dziecigcej, ale sa Zrédtami popular-
nych legend i mitéw. ,Innym wczesnym Zrédlem opowiesci o cha-
rakterze basni sa setsuwa — krétkie opowiadania, czgsto z moralem,
dotyczace zdarzeri dziwnych, niezwyktych i niekiedy zabawnych™''.
Wiek XV przyniost bajki i opowiadania otogizoshi (do dzi§ zacho-
walo si¢ okoto 400). Niektére wciaz powtarzane sa w pierwotnej po-
staci, a inne staly si¢ najbogatszym Zrédlem basni wspétczesnych. Od
polowy XIX wieku i otwarcia granic kraju po 250-letnim okresie izo-
lacji do Japonii zaczeta naptywac literatura z Zachodu i pod jej wpty-
wem pojawil si¢ zupelnie nowy rodzaj prozy dziecigcej. Za pierwsza
ksigzke¢ w tym stylu uwaza si¢ basniowg powies¢ z 1891 roku, kto-
ra napisal Iwaya Sazanami (1870-1933), zatytulowana Koganemaru
Z 733 (Pies imieniem Koganemaru). Dzigki tej publikacji Iwaya

trafil na liste czolowych 6wczesnych pisarzy dla dzieci.

10 Informacje zaczerpnigto z: Wosiniska A., Otworzy¢ przed dzieckiem
nowy swiat. Narodziny japorskiej literatury dziecigcej, ,,Torii”, 2020, nr 47,
S. 15-19 oraz Japanese Children’s Literature, A History from the International
Library of Children’s Literature Collection, Preface, Part I: The Beginning of
Children’s Literature, Part II: The Dowa Era: From the Launching of Akai Tori
to the Pre-War (Japoriska literatura dziecigca: Historia z kolekcji migdzynarodowej
biblioteki literatury dziecigcej, Przedmowa, Czgs¢ I, Czgs¢ 1), dostgp online: www.
kodomo.go.jp/jcl/e, National Diet Library 2014.

" Wosiriska A., op. cit., s. 15-16.
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Literatura dziecigca zdobyta status osobnego gatunku w pierw-
szych dekadach XX wieku. Narodzily si¢ wéwczas artystyczne baj-
ki dowa (dostownie ,,opowies¢ dziecigca”). Odchodzily one od trady-
cji otogizoshi i cho¢ bazowaly na podobnych motywach niezwyklych
zdarzen oraz zwierzat o ludzkich cechach, miaty charakter poetycki
1 wielowarstwowy — zgodnie z przekonaniem, ze literatura dla dzieci
powinna by¢ pigkna, niebanalna i moze zawiera¢ filozoficzne przesta-
nia, np. na temat sensu zycia, cierpienia. Wsrdd najstynniejszych twor-
cOw dowa wymienia si¢ Ogawe Mimeia (1882—-1961) — autora ponad
1200 basni, popularyzatora literatury dziecigcej i pierwszego prezesa
powojennego japonskiego Stowarzyszenia Twoércéw Literatury Dzie-
cigcej'?, a takze pisarzy Miyazawe Kenjiego (1869-1933) — rozsta-
wionego posmiertnie'® oraz Niimiego Nankichiego (1913-1943) —na-
zywanego ,,japoriskim Hansem Christianem Andersenem’'*.

Spiewana poezja dziecieca, kodomo no uta (piosenki dla dzie-
ci), ma korzenie w okresie feudalnym®. Powstato wtedy wiele rodza-
jow piosenek dla najmtodszych, kazdy okreSlany innym terminem.
Przez lata zmienialy si¢ znaczenia tych terminéw, a niekiedy stoso-
wane byly one wymiennie. Ostatecznie przyjmuje si¢ podzial na trzy
glowne rodzaje: warabe uta, shoka oraz doyo'®.

12 Ogawa Mimei (1882-1961), uznawany za twércg wspdlczesnej japoriskiej
literatury dla dzieci, zastynat jako autor opowiadan dziecigcych. Napisal np. Akai
rosoku to ningyo 7R\ M & N8 (Czerwone $wiece i syrena).

13 Po polsku, naktadem Wydawnictwa Kirin, ukazaty si¢ ksiazki Miyazawy
Jadlodajnia o licznych zleceniach oraz Noc na kolei galaktycznej i inne basnie.

4 W polskiej wersji jezykowej, rowniez naktadem Wydawnictwa Kirin,
ukazat si¢ zbiér opowiadan Lisek Gon i inne basnie.

15 Okres Edo (1603-1868), gdy rzeczywista wiadzg w Japonii sprawowali
szogunowie z rodu Tokugawa.

16 Podziat wedtug: Miyata C., Densho warabe uta ,,Kagome kagome” ni
kansuru gakusaiteki teho ni yoru kenkyii, Osaka 2008.
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Chlopiec z Ibaraki. Noguchi Ujo i nostalgiczne doyé
Autor: Malgorzata Galtka, Joanna Jodziewicz-Gatka

Noguchi Ujo (1882-1945), tytutowy chtopiec z Ibaraki, to jeden z naj-
wigkszych japonskich twércéw piosenek dla dzieci. Wstawit si¢ jako
propagator pierwszego w Japonii literackiego ruchu na rzecz modyfi-
kacji tradycyjnej literatury, muzyki i sztuki dla dzieci oraz wspoltwor-
ca, teoretyk i mistrz gatunku doyo: dziecigcych wierszowanych $pie-
wanek o duzych walorach artystycznych, tworzonych specjalnie z my-
§la o najmlodszych.

Ksigzka przybliza Czytelnikowi sylwetke tego nieznanego w Polsce
poety, ewolucje gatunku literatury dziecigcej w Japonii wraz z jej od-
mianami, prezentuje i analizuje wybrane utwory Ujo i wreszcie kresli

ich miejsce w kulturowym krajobrazie wspélczesnej Japonii.
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