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Celem tworzenia senso-e miatlo by¢ dokumentowanie kolej-
nych zwycigstw. Prace wywieszane byly przed zakladami wydaw-
niczymi i oferowane do sprzedazy. Tworzone byly w szybkim tem-
pie, czgsto opatrywane miesi¢czng lub nawet dzienna data wydania.
Niektore, jak te wykonywane przez wymienionych wyzej twércow,
cechowal specyficzny klimat, umiej¢tnie budowane scenerie oraz
dobry rysunek i koloryt. Wiele z nich laczy japorska tradycje uki-
yo-e z wplywami zasad zachodnich szk6t malarskich. Drukowane
byly réwniez w dobrej jakoSci, przez cenionych wydawcéw. Z dru-
giej strony zdarzaly si¢ tez ilustracje przecigtne lub wrecz marne,
na ktérych przedstawione postaci przypominaja kukietki o takich
samych, pozbawionych wyrazu twarzach, gdzie pejzaz stanowi co
najwyzej scenografi¢. Jakos¢ ich druku réwniez pozostawiala wie-
le do zyczenia. Jednak sam fakt, ze podobne ilustracje powstawa-
ly i je wydawano, §wiadczy tylko o ogromnym zapotrzebowaniu na
taka produkcje®.

Chluba nowoczesnej Japonii, czyli Zolierze w schludnych
mundurach, najnowsza bron i strategia, zdawaly si¢ zupelnie nie i§¢
w parze z medium drzeworytu, ktére nadal zajmowalo wazne miej-
sce w japonskich §rodkach przekazu. Byla to jednak tworczosé kie-
rowana do przeci¢gtnych obywateli, ktérzy nie nadazali za gwaltow-
na modernizacja. Znany powszechnie format i schemat przedstawia-
nia nie odstraszal odbiorcéw, a przedstawiani na kartach barwnych
plansz zolierze i dowddcy przypominali samurajéw z epizodéw wo-
jennych, tak popularnych w latach 50. XIX wieku.

Na pierwszy rzut oka byly to istotnie dokumentacje bitew,
opierane gtéwnie na starszych szkicach i podaniach ustnych lub ra-
portach. Niektorzy artySci byli wysytani na front (np. Kubota Beisen

2 Wydawca pehit w wielu przypadkach rolg cenzora — mégt odrzucic ilustracje
lub nakaza¢ wprowadzenie poprawek.
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z synami), gdzie podrézowali za wojskiem i tworzyli zeszyty szki-
cow, ktore nastgpnie stuzyly artystom pozostajacym w kraju jako
baza do tworzenia kompozycji drzeworytniczych. Poniewaz jednak
senso-e mialy ukazywac si¢ szybko i nie traci¢ na aktualnosci, wy-
konywano je réwniez na miejscu, w oparciu o raporty i informacje
pisemne — na bazie bogatej tradycji wizualnej musha-e. Dodatko-
wo chetnie inspirowano si¢ np. rycinami francuskimi i angielskimi,
w tym m.in. z , Illustrated London News”, a nawet kopiowano z nich
cale sceny®*. Ich rola propagandowa byta niepodwazalna. Juz sama
forma tryptyku oraz duzy format kart sktadowych (6ban) zarezerwo-
wane byly dla podniostych tematéw — po potowie XIX wieku szcze-
goblnie dla batalistyki. Takie ilustracje byly prezentowane na zewnatrz
budynkéw, by wszyscy mogli zapoznad si¢ z ich trescia®. Z tego tez
powodu tytul kazdej grafiki byt dobrze widoczny, a komentarz krot-
ki i zwiezty. W péZniejszych drzeworytach czasem dodawano nawet
tytut i komentarz w jezyku angielskim, by scena byla zrozumiala dla
obcokrajowcéw?.

Tryptyk byl najpopularniejsza forma w senso-e; ze wspomnia-
nych 4000 kompozycji az 3000 mialo wlasnie form¢ barwnego tryp-
tyku?’, co byto bardzo duza liczba, jesli wzia¢ pod uwage tradycyjne
1 péltradycyjne metody wykonywania prac. Donald Keene podlicza,
ze oznaczalo to okoto 10 nowych grafik publikowanych dziennie®.
Dla przykladu artysta Kobayashi Kiyochika (1847-1915) w trakcie

2 A Much Recorded War — The Russo-Japanese War in History and Imagin-
ery, red. F. A. Sharf, A. Nishimura-Morse, S. Dobson, Boston 2005, s. 40-43.

» H. W. Wilson, Japan’s Fight for Freedom. The Story of the Fight between
Russia and Japan, London 1904, s. 74.

% A Much Recorded War..., dz. cyt., s. 31.

21 Japan at the Dawn of the Modern Age: Woodblock Prints from the Meiji
Era, 1868—1912,red. D. Keene, A. Nishimura, F. A. Sharf, Boston 2001, s. 66; L. G.
Perez, dz. cyt., s. 375.

% 7Za: J. W. Dower, Throwing Off Asia II..., dz. cyt. [dostep: 12.2018].
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wojny z Chinami wykonatl lacznie az 80 tryptykéw i dodatkowo wie-
le innych kart®, co daje §rednie tempo okoto 3 grafik na tydzien®.
Mimo tak szybkiego czasu wykonania wigkszoS¢ sposrod senso-e
stanowily prace duzo ambitniejsze niz te z poprzednich konfliktéw
i z gazet drzeworytniczych.

Senso-e praktycznie cala forme¢ kopiowaly z gatunku mu-
sha-e. Pigkni i silni dowddcy z okrzykiem na ustach prowadza na
nich swoje oddzialy do ataku, wymachuja obnazonymi szablami,
ich konie staja de¢ba, a wrogowie kula si¢, porzucaja brori i rzuca-
ja do ucieczki, podczas gdy w tle powiewa dumnie sztandar Meiji.
To nic innego, jak przetransformowanie wzorcéw z drzeworytow
wcezedniejszych. Klgbowisko walczacych z wyrdzniajacym si¢ re-
gularnym szykiem Armii Cesarskiej, tumany pylu, czerwone smu-
gi przelatujacych pociskéw oraz wybuchy oddawac¢ miaty charakter
dziatar wojennych. Gdyby jednak postaci przedstawiane w senso-e
ubra¢ w zbroje samurajskie, sztandary zamieni¢ na sashimono®',
a mieczom odjaé kablaki, uzyskalibySmy klasyczne drzeworyty
z gatunku musha-e — do tego stopnia nie zmienity si¢ grymasy twa-
rzy, gesty i pozy postaci, podobnie jak rozwigzania formalne pozo-
staly takie same. Zachowano nawet dynamiczny, szeroki wykrok,
ktoéry — technicznie rzecz biorac — nie byt taki prosty do wykonania
w mundurze Armii Cesarskiej, a takze trzymanie szabli oburacz, co
mimo kablakéw i1 dhuzszych rgkojesci niz w szablach samurajskich

bylo praktycznie niemozliwe.

¥ D. Keene, Landscapes and Portraits: Appreciations of Japanese Culture, To-
kyo 1971, s. 268-269.

30 Japan at the Dawn of the Modern Age..., dz. cyt., s. 66.

31 Sashimono — choragiew mocowana do zbroi w czasie wojen. Jej celem bylo
ulatwianie identyfikacji w chwili starcia. Na sashimono umieszczano barwy i sym-
bole rodowe.
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Dowddca w wojnie z Chinami

W wojnie z Chinami Japonia miala przede wszystkim udowod-
ni¢ swojgq wyzszos$¢. Zadaniem drzeworytéw bylo prezentowac kon-
trast silnej, nowoczesnej Armii Cesarskiej w zestawieniu z zacofany-
mi Chinami. Japoriczycy wyobrazani sa w schludnych, stonowanych
kolorystycznie mundurach, dobrze zbudowani, wyprostowani i wal-
czacy w regularnym szyku. Wyposazeni sg oczywiscie w najnowo-
czesniejsza Owczesnie bron. W opozycji do nich Chiriczycy maja by¢
obrazem starego porzadku — odziani w tradycyjne, pstrokate stroje,
w typowych fryzurach, walczacy za pomoca wtdczni i halabard, a je-
sli nawet posiadaja bron palna, to jest ona znacznie starszej generacji.
Chificzykéw przedstawiano tez jako duzo bardziej krepych, niskich
i o owalnych twarzach.

Wigkszo$¢ drzeworytéw prezentuje chwile zacieklej wal-
ki, gdzie szala zwycigstwa przechyla si¢ na stron¢ japoriska. Bardzo
czesto artysci ukazuja jednego japonskiego zolierza wystgpujace-
go przeciwko kilku Chificzykom — taki wojownik oddany jest prze-
waznie w dynamicznej pozie i z uniesiong szabla, a w tle widoczny
jest oddzial przybywajacy ze wsparciem. Tego typu ilustracje mia-
ty by¢ dowodem niezwyklego mestwa wojennego oraz zapewnie-
niem, ze japoniscy zolierze nawet w pojedynke sa w stanie wypraco-
waé przewage nad przeciwnikiem?®?. Za przyktad postaci w ten sposéb
przedstawionych mozna podaé¢ choéby Kiguchiego Koheia, Harad¢
Jukichiego, nieznanego marynarza z drzeworytu Kiyochiki Kokai-no
tatakai-ni waga Matsushima-no suihei shi-ni nozonde tekikan-no
sonpi-o tou®, kapitana Higuchiego, kapitana Awate, kapitana Matsu-

32]. W. Dower, Throwing Off Asia II..., dz. cyt. [dostep: 12.2018].

3 D. Keene, ,,The Sino-Japanese War of 1894-95 and its cultural effects in Ja-
pan”, [w:] Meiji Japan: The emergence of the Meiji state. Volume III: The mature
Meiji state, red. P. F. Kornicki, London — New York 1988, s. 260-266.
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zakiego Naoomiego, putkownika Satd, Onoguchiego Tokujiego, ka-
pitana Osawe czy kapitana Sakumeg. Po wojnie wielu bohateréw zo-
stalo odznaczonych i upamigtnionych za ich niezwykle osiagniecia.

Senso-e, cho¢ formalnie czerpalo garSciami z klasycznego
musha-e, mialo stworzy¢ nowa jakos$¢. Z tego wzgledu w drzewo-
rytach tych czytelna jest potrzeba kreowania nowych bohateréw na-
rodowych. Najstynniejszym stal si¢ bez watpienia kapitan Higuchi
Seizaburd* z 6. Dywizji. Wstawil si¢ on szczegdlnym gestem w epi-
zodzie pod Weihaiwei. W ogniu walki znalazl zaptakanego chinskie-
go kilkulatka. Wzruszony losem dziecka wzial go na rece, dobyt sza-
bli i ruszyt do ataku®. Po zdobyciu miasta (zaleznie od wersji) dziec-
ko zostalo zwrécone rodzicom*® lub oddane rodzinie w pobliskiej
wiosce®’. Sceny uwieczniajace czyn kapitana Higuchiego byty obra-
zem nieustraszonoSci japorniskiego Zolnierza i zarazem nieodpowie-
dzialnoSci chifiskich rodzicéw, zapominajacych o wlasnym dziecku
na polu walki*. Bohater przedstawiany byt przez wielu artystow tego
okresu i pojawia si¢ na co najmniej kilkunastu grafikach — z wycia-
gnigta bronig brnacy w Sniegu i w niewyjasniony sposéb omijany
przez grad wrogich kul.

Tryptyki z tego okresu sa bogate w symbole i nawiazania do
tradycji samurajskich. Zolnierze nie odczuwaja strachu i bélu, prac

naprzéd prosto po zwycigstwo. Momenty triumfu w tej wojnie ilu-

3 Bohaterowie z wojny chinsko-japoriskiej w wigkszosci znani sg nazwiska
i stopnia wojskowego, np. [ 1l [ K] Higuchi taii— kapitan Higuchi. Jedynie kilku
wymienianych jest z pelnego imienia i nazwiska. Zupelnie inaczej jest w przypadku
polegtych lub zastuzonych dowddcow.

3 F. W. Eastlake, Y. Yamada, Heroic Japan: A History of the War Between
China & Japan, London 1897, s. 333-334.

% A Much Recorded War..., dz. cyt., s. 139.

37F. W. Eastlake, Y. Yamada, dz. cyt., s. 334.

3% J. W. Dower, The Compassionate Hero: Captain Higuchi, Massachu-
setts Institute of Technology, 2008, Visualizing Cultures, http://ocw.mit.edu/an-
s7870/21f/21£.027/throwing_off_asia_01/compassionate_hero.html [dostep: 12.2018].
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Tryptyk Utagawy Kokunimasy z okresu wojny japorisko-chinskie;j.

strowano szczegodlnie chetnie. Tytuly takich grafik podkreslaja suk-
cesy na polu walki, obfitujac w okreSlenia typu: ,,Hurra”, ,,Banzai”,
,Wielkie zwycigstwo” i ,,Niech zyje Cesarska Armia”. Zolnierze po
zdobyciu kolejnych pozycji wznosza rgce i szable w gére w szalo-
nym geScie radoSci. Na ziemi leza pokonani Chifczycy, przydepty-
wani butami Japoniczykéw, przedstawiani niemal jako jednolita, bez-
ksztaltna masa. Co interesujace, sceny zabijania wrogéw, przebija-
nych bagnetami lub trafianych z broni palnej, ukazywane sa w sposéb
niemal bezkrwawy. Wyjatkiem jest drzeworyt Utagawy Kokunimasy
z 1894 roku, przedstawiajacy krwawa dekapitacj¢ chiniskich jeficow.

W przeciwienistwie do Chinczykéw, Japoriczycy jawig si¢ na
grafikach zawsze jako niemal nadludzie, nieustraszeni i pewni sie-
bie. Réwniez sceny poddania si¢ chiriskich dostojnikéw, ktérzy bija
pokton przed japoniskimi dowddcami, maja pokaza¢ zwycigstwo no-
wego mocarstwa nad starym. Nieliczne przedstawienia $mierci Ja-
poriczykéw, np. trgbacza Shirakamiego, ktéry postrzelony efektow-
nie pada, nie odejmujac instrumentu od ust, bylty zawsze heroiczne

i estetyczne.

139



W cieniu Wielkiej fali. Eseje o japofiskim druku i drzeworycie
Autor: Olga Yoshida-Madrowska

Na Zachodzie drzeworyt japoniski analizowany jest gléwnie przez
pryzmat gatunkéw poswigconych scenom rodzajowym lub portre-
tom. Tymczasem medium to obejmowalo znacznie szersza, mniej
znang tematyke i sluzylo rozmaitym celom. Niniejszy zbiér o§Smiu
esejow przyblizy Czytelnikowi takie zagadnienia, jak wplyw zachod-
niej sztuki na drzeworyt japonski, jego rola w propagandzie, odbit-
ki erotyczne dla armii na froncie czy zwiazek pomiedzy sposobem
przedstawiania zoklierza u progu XX wieku a klasycznym ujeciem
samuraja. Jeden rozdzial poSwigcony jest ksigzkom, ktore takze mia-

ly swdj niebagatelny udzial w rynku wydawniczym okresu Edo.
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