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ROZDZIAL 2: HISTORIA MANGI

Jednym z najbardziej rozpowszechnionych uproszczen w ogolnoswiatowym dyskur-
sie dotyczacym mangi jest zalozenie, ze dzisiejsza popularnosc tego rodzaju komiksow
wywodzi sie z estetycznych tradydji Japonii'.

Jaqueline Berndt

Posrod zagadnien poddawanych najwiekszej krytyce, oprocz etymologii
i zakresu znaczenia terminu ,manga”, znalazty sie korzenie estetyki komiksow
japonskich. Pierwszy pisal na ten temat Frederik L. Schodt we wspomnianej
juz wielokrotnie ksiazce Manga! Manga! The World of Japanese Comics z 1983
roku, w rozdziale zatytutowanym ,1000 lat mangi”. Przy pomocy starannie do-
branych przyktadéw dziet sztuki zwracat w nim uwage na roznorodnosc oraz
dluga tradycje sztuki sekwencyjnej w Japonii, a jego teza zostata bezkrytycznie
zaakceptowana. 0d momentu publikagji przez nastepnych kilka lat nie podjeto
Z nim polemiki, co Swiadczy o znikomym zainteresowaniu srodowiska badaw-
Czego tym tematem. Sytuacja ta zaczeta ulega¢ zmianie w latach 90. w Japonii.
Powolujac sie na japonskich badaczy, takich jak Inoue Manabu, Murakami To-
mohiko, Natsume Fusanosuke i Takeuchi Osamu, Berndt zauwazyla:

W odpowiedzi na komercjalizacje, a takze kulturowa przewage narracji komiksowej
nad karykaturami i kreskowkami, krytycy rowniez zwykli poswiecac wiecej uwagi kon-
wencji opowiadania obrazem, zamiast zajmowac sie uprzednio dominujaca kwestig saty-
rycznych przedstawien?.

! Jaqueline Berndt, ,Manga a manga...", op. cit., s. 57.

? Fadem, Traditions on Contemporary Manga.., op. cit, s. 1. Wiecej zob.: Manabu Inoue
(red.), Manga no yomikata (i1 & &t A J7), Takarajimasha, Tokyo 1995; Tomohiko Murakami, Man-
ga kaitaishinsho (F A WMERHTE), SeikylUsha, Tokyo 1998; Natsume Fusanosuke, Mangagaku no
chosen. Shinkasuruhihyochizu (< > 77 F~OHkik—AE L3 2 JLFEHLE]), NTT, Tokyo 2004; Osamu
Takeuchi, Sengo manga 50-nenshi (8%~ > 77 504 H1), Chikuma Shobd, Tokyo 1995.
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Wobec dalszego braku zainteresowania tematem ze strony badaczy
spoza Japonii (poza nielicznymi wyjatkami?), Berndt kontynuowala temat np.
w 2007 roku, w artykule Manga a manga — roznice i podobienstwa miedzy
wspotczesnym komiksem japonskim a dzietem Hokusai Manga, w ktorym za-
warta argumentacje* przeciwko traktowaniu drzeworytow Hokusaia Katsushi-
ki jako jednego z gtownych zrddel inspiracji wspotczesnej mangi, jak rowniez
powielaniu informagji o wymysleniu przez Hokusaia stowa ,manga”®, odnoszac
sie tym samym do stwierdzenia Schodta.

Niespetna rok po publikacji owego artykutu ukazata sie wspominana juz
w poprzednim rozdziale bogato ilustrowana publikacja o charakterze albumo-
wym Brigitte Koyamy-Richard, zatytutowana Manga. 1000 lat historii, ktorej
zarowno tytul, jak i treS¢ wyraznie nawiazuja do nakreslonej w ksigzce Schod-
ta linii rozwoju artystycznej wypowiedzi, prowadzacej do ksztaltowania sie
mangi w jej obecnym ksztalcie®. Lektura owej publikacji skitonita Berndt do re-
wizji swojego artykutu i naniesienia w nim kilku poprawek, m.in. dotyczacych
podanego wyzej cytatu:

(..) Koyama-Richard (2008), (..) przypisuje 1000-letnia tradycje wspoiczesnej mandze,
wiaczajac [w to] Hokusaia. Podczas gdy jej bogato ilustrowana ksiazka moze by¢ docenio-
na za samo podjecie wysitku zebrania wszystkich obrazow (co nie jest lfatwe we wspot-
czesnej Japonii), niestety, brak kompetencji w odniesieniu do dyskursu mangi, jak i histo-
rii sztuki japonskiej, prowadzi do bezkrytycznych powtoérzen zatozen wysoce spornych’.

Krytyka wobec Koyamy-Richard kryje w sobie wiecej, niz tylko wy-
tkniecie bezmysinego powielania stereotypu. Jej ksigzka pociagnela za soba
szereg konsekwencji. Po pierwsze, za sprawg zdania otwierajacego wiasciwg
czesc¢ ksigzki: ,0d najdawniejszych czasOw cztowiek umieszczat we wnetrzach
skalnych grot, na Scianach czy naczyniach, obrazy, zwykle o charakterze religij-
nym, ktore czesto mialy tez aspekt karykaturalny "® mimowolnie utrwalila ste-

3 Zob. Stephen Kohn, op. cit.

4 Zostanie ona przytoczona w dalszej czesci rozdziatu.

5 Patrz poprzedni rozdziat

% W 2010 roku wydala kolejng ksiazke, tym razem dotyczaca animacji japonskiej, w kto-
rej operujac podobnie imponujaca kolekcja przyktadow, wywodzi jej rodowdd siegajac wstecz do
malarstwa zwojowego. Zob. Brigitte Koyama-Richard, Japanese Animation: From Painted Scrolls to
Pokemon, Flammarion, Paris 2010.

7 Jaqueline Berndt, ,Manga and »Manga«...", op. cit., s. 210.

¢ Brigitte Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, op. cit,, s. 9.
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reotyp wywodzenia historii komiksu (ogoélnie) od malarstwa naskalnego jako
typowego podejscia do tematu dla historykow sztuki badz ludzi zwigzanych
ze sztuka, ktorzy stykajac sie z komiksem okazjonalnie, w ten sposob starajg
sie nobilitowac jego istote.

Pojawianie sie podobnych twierdzen stanowi punkt zapalny wszel-
kich dyskusji z badaczami komiksu. Jednej z nich bylam Swiadkiem podczas
miedzynarodowej konferencji Przestrzenie kultury komiksowej, kKtora odby-
la sie 4 i 5 lutego 2010 roku w Poznaniu, pomiedzy prof. zw. Jackiem Jagiel-
skim (Wydziat Rzezby i Dziatan Przestrzennych ASP w Poznaniu), wyglaszaja-
cym referat zatytutowany Komiks jako dzieto sztuki, a Krzysztofem Skrzyp-
czykiem, organizatorem corocznych (od 2001 roku) Sympozjéow Komiksolo-
gicznych w ramach Miedzynarodowych Festiwali Komiksu w Ldédzkim Domu
Kultury, ktéry zdecydowanie odcinat sie od gloryfikowania komiksu poprzez
odwotywanie sie do malarstwa naskalnego czy hieroglifow egipskich w celu
dopatrywania sie jego wartosci artystycznych i estetycznych w wielowie-
kowej tradygji sztuki, co wedtug niego zaproponowat w swoim wystgpieniu
profesor Jagielski.

Druga powazng konsekwencja jest wplyw, jaki majg publikacje takie jak
Manga. 1000 lat historiina fanow komiksow japonskich, sposrod ktorych wyta-
niaja sie przyszli studenci i badacze tematu. Poszukujacy informacji mtodzi lu-
dzie trafiajg najczesciej w pierwszej kolejnosci na dostepne powszechnie, wy-
peinione ilustracjami publikacje popularnonaukowe Koyamy-Richard, utwier-
dzajace w nich poczucie wyjatkowosci japonskiej sztuki sekwencyjnej. W re-
zultacie rozpoczynaja nauke juz uksztaltowani, a co za tym idzie — niechetni
i nieufni wobec jakichkolwiek ingerencji w posiadany zasob informacji, 0 czym
byto wspomniane w rozdziale pierwszym, przy poruszaniu problematyki defi-
niowania stowa ,manga”’.

W Swietle kontrowersji zwigzanych z terminologia, przedstawionych
w poprzednim rozdziale, analogia do historii jest rowniez widoczna. Sno-
bizm czesci spotecznosci fanow, popychajacy ich w kKierunku bezkompromi-
sowej kategoryzagji i puryzmu, funkcjonuje rowniez w Srodowisku teorety-
kow. Mimo ze badacze tacy jak Jaqueline Berndt zwracajg uwage na koniecz-
nos¢ zachowania ostroznosci w wypowiedziach, aby unikna¢ nadinterpretadji,
w wielu publikacjach przy poruszeniu zagadnienia historii mangi powotuje sie

° Zagadnieniom tym poswiecitam osobny artykul. Zob. Joanna Zaremba-Penk, Manga na
uniwersytecie, ,Zeszyty Komiksowe” nr 13, 2012, s. 62-64.
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na schemat zaproponowany przez Schodta'. Dalsza czeS¢ tego rozdziatu, po-
Swiecona sztuce obejmujacej umowne 1000 lat, bedzie miala zatem charakter
dokumentujacy stan badan obecny w literaturze i moze postuzy¢ w przyszio-
Sci jako przyczynek kolejnej pracy.

PIERWOWZORY WSPOLCZESNE] MANGI?
MALARSTWO ZWOJOWE | DRZEWORYTY JAPONSKIE

Wspomniana juz ksiazka Manga! Manga! The World of Japanese Comics
Frederika L. Schodta doczekala sie z biegiem lat statusu kultowego przewodnika,
a nawet podrecznika, stajac sie pozycja obowigzkowa kazdej bibliografii. Dlatego
Zaproponowana przez niego koncepcja, sklaniajgca do upatrywania pierwszych
form komiksowych w sztuce japonskiej — rozpoczynajac od malowidel scien-
nych, poprzez zwoje, a konczac na drzeworytach — powielana jest w niemal kaz-
dej publikacji zawierajacej rozdzial czy chocby kilka akapitow o korzeniach ja-
ponskiej wspotczesnej sztuki sekwencyjnej. Trzeba tu zaznaczyd, iz sformutowa-
ny przez niego wywod Scisle wiagze sie z definigja stowa ,manga”, ktéra zawiera
W sobie element interpretowany jako zartobliwy, humorystyczny.

Za najstarszy przyktad zabytku o charakterze przeSmiewczym wymie-
nia malowidla scienne:

(..) Karykatury wszystkiego, od zwierzat i ludzi, po razaco przesadnych [rozmiarow]
fallusy, zostaly znalezione na scianach i sufitach dwoch z tych swietych budynkow — swia-
tyn Toshodaiji i HoryUji z okolic miasta Nara — prawdopodobnie nabazgrane tam przez
znudzonych skrybow i robotnikow!.

Opierajac sie na tym stwierdzeniu, wlasnie od opisow tych malowidel roz-
pocCzynaja swoje prace cytowana wczesniej Brigitte Koyama-Richard i 1to Kinko'2

Za kolejng forme protokomiksowej wypowiedzi uznane zostaly pozio-
me zwoje zwane emaki lub emakimono, ktorych historia wywodzi sie Chin'.

10 Por. Kinko It0, ,Manga in Japanese History ", [w:] Japanese Visual Culture..., op. cit.,, s. 26—
47, Robin E. Brenner, op. cit, s. 1-26; Jean-Marie Bouissou, ,Manga: A Historical Overview”, [w:]
Manga: An Anthology..., op. cit,, s. 17-33; Paul Gravett, op. cit, s. 18-23; John K. Ingulsrud, Kate Al-
len, op. cit,, s. 36—41.

' Frederik L. Schodt, Manga! Manga'..., op. cit., s. 28.

12 Kinko It0, The Manga Culture in Japan, ,Japan Studies Review” Volume 4, 2000, s. 1.

13 Zob. Hideo Okudaira, ,Emaki jako forma sztuki”, [w:] Estetyka japonska. Stowa i obrazy,
red. Krystyna Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2005, s. 171-184.
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Sa to zwoje z malarstwem i tekstem pieknie kaligrafowanym na papierze albo je-
dwabiu naklejonym na papier i zwinietym na walku jiku, wykonanym z drewna lub ko-
Sci stoniowej'™.

Zwoje te, wysokie na ponad 20 cm, a dlugie nawet na kilkanascie me-
trow, byly rozwijane od prawej do lewej strony na szerokosc zaledwie Kil-
kudziesieciu centymetrow i ukladane na specjalnym stoliku®. Taka technika
umozliwiala plynne zwijanie ich prawa reka, przy jednoczesnym rozwijaniu
lewa kolejnych czesci'®. Z emaki wigzato sie istnienie profesji etoki, czyli ludzi
objasniajacych obrazy'. Funkgcje te pemity osoby wyksztatcone, zdolne do od-
czytywania pisma, np. mnisi, ktorzy do dzis kultywuja te tradycje.

Pisany hiragana tekst emaki, tzw. kotobagaki, ktorego fragment poprzedzat kazda ilu-
stracje, stanowila najczesciej opowiesc monogatari, przypowiesc setsuwa, biografia denki
lub tez historyczny badz religijny przekaz engi'®.

Przy tworzeniu ilustracji postugiwano sie technika tsukuri-e, gdzie naj-
pierw obrysowywano kontury tuszem, a nastepnie dodawano kolor i ponow-
nie poprawiano kontur. Dopiero potem nanoszono szczegoly, jednak tylko te
uznawane za konieczne'. Szczeg6lnie widac to w partiach twarzy, schema-
tycznych i uproszczonych, opisywanych terminem hikime kagibana, co ttuma-
czy sie jako ,oczy jak szparki, nos jak haczyk”®. Inng charakterystyczng cecha

4 Beata Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japonska wybrane zagadnienia, Universitas, Kra-
kow 2009, s. 121.

5 Lisa J. Robertson, ,Art and Architecture”, [w:] Handbook to Life in Medieval and Early
Modern japan, red. William E. Deal, Oxford University Press, Oxford 2005, s. 289.

16 Ta technika odczytywania zwoju przypomina kadrowanie zdjec albo wolne przeglada-
nie poszczegolnych klatek na tasmie filmowej, dlatego tak chetnie siega sie do niej przy wskazy-
waniu korzeni animacji, tak jak zrobila to Brigitte Koyama-Richard.

17 Miyeko Murase, Szes¢ wiekow malarstwa japonskiego. 0d Sessha do artystow wspol-
czesnych, Arkady, Warszawa 1996, s. 20.

8 Beata Kubiak Ho-Chi, op. cit., s. 122.

19 Por. Doris G. Bargen, A Woman'’s Weapon: Spirit Possession in The Tale of Genyji, University
of Hawaii Press, Honolulu 1997, s. 29; Shinobu Ikeda, ,The Image of Woman in Battle Scenes: »Sexual-
ly« Imprinted Bodies”, [w:] Gender and Power in the Japanese Visual Field, red. Joshua S. Mostow, Nor-
man Iryson, Maribeth Grayball, University of Hawaii Press, Honolulu 2003, s. 44; Steven M. Leuthold,
Cross-Cultural Issues in Art: Frames for Understanding, Routledge, New York 2011, s. 215.

2 Por. Laura W. Allen, ,Japanese Exemplars for a New Age: Genji Paintings from the Seven-
teenth-Century Tosa School”, [w:] Critical Perspectives on Classicism in Japanese Painting, 1600—
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1. 9. Toba S0jo, Choju jinbutsu giga, Xl i Xl w., fragment.

emakibyto przedstawianie wnetrz pomieszczen zgodnie z ,zasadg zdmuchnie-
tego dachu” (fukinuki yatai*, czyli perspektywa ukazujaca wnetrze pomiesz-
czen jednoczesnie z gory i po przekatnej, ignorujaca zadaszenie. Do najstynniej-
szych przykladow zwojow nalezy Opowiesc o ksieciu Genjim (JREWEE, czyt.
Genji monogatari), datowana na poczatek XII wieku (sama powiesc, ktorg ilu-
struja zwoje, jest o jedno stulecie starsza).

Najbardziej kontrowersyjnymi emaki z punktu widzenia rozwazan nad
historia mangi sa cztery zwoje z XIl wieku, nazywane Choja jinbutsu giga (F5EK
AWk albo krocej Choja giga, przypisywane mnichowi Kakuyt (1053—1140)
ze Swiatyni Miidera, znanemu tez jako Toba S0j6%. Tytul dziela tlumaczy sie
jako Zwoje zabawnych zwierzat i zgodnie z nim na pozbawionych tekstu zwo-
jach przedstawione zostaly zwierzeta: lisy, zajace, zaby, malpy i inne, w uje-
ciu antropomorficznym, ktorych zachowania mialy by¢ satyra na spolecznosc

1700, red. Elizabeth Lillehoj, University of Hawaii Press, Honolulu 2004, s. 114; Penelope E. Mason,
Donald Dinwiddie, History of Japanese Art, Pearson Prentice Hall, Upper Saddle River 2005, s. 117,
John T. Carpenter, Hokusai and his age, BRILL, Leiden 2005, s. 39.

21 Por. Rudolf Arnheim, The Power of the Center: A Study of Composition in the Visual Arts,
University of California Press, Berkeley 1983, s. 198; Haruo Shirane, The Bridge of Dreams: A Po-
etics of ,The Tale of Genji”, Stanford University Press, Redwood 1987, s. 136; Yukio Lippit, ,Figure
and Fracture in the Genji Scrolls: Text, Calligraphy, Paper, and Painting”, [w:] Envisioning The Tale of
Genji: Media, Gender, and Cultural Production, red. Haruo Shirane, Columbia University Press, New
York 2008, s. 66; Miyeko Murase, Mitsuki Tosa, The Tale of Genyji, G. Braziller, New York 2001, s. 10;
Gregory Minissale, Framing Consciousness in Art: Transcultural Perspectives, Rodopi B.V., New York
2009, s. 29.

22 Basil Hall Chamberlain, Things Japanese: Being Notes on Various Subjects Connected
with Japan, Stone Bridge Press, Berkeley 2007, s. 51.
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duchownych buddyjskich?. Wykonane czarnym tuszem rysunki przypomina-
Ja szKice, jedynie zaznaczone ptynnymi liniami o zroznicowanej grubosci (Il. 9).
Przez niektorych historykow sztuki uwazane sa za ,najstarszych przodkow
wspotczesnego japonskiego komiksu”. Z drugiej strony zaczynajg sie poja-
wiac gtosy podwazajace te teze:

Jesli chodzi o Choja giga, zardbwno historycy sztuki, jak rowniez historycy mangi pod-
kreslaja brak ciagtosci miedzy nimi a wspoiczesng manga. Po pierwsze, byly malowane
recznie, a po drugie — dostepne tylko w ustalonym miejscu i czasie, dla okreslonej grupy
ludzi. Poza tym brakuje w nich tekstu pisanego (kotobagaki) i przejrzystej, koherentnej
narragji. Nie jest takze pewne, czy stuzyly rozrywce?.

Za kompromis w tym przypadku mozna uznac teorie wspominanego
juz japonskiego artysty i badacza mangi, Natsume Fusanosuke, ktora przy-
tacza inny badacz, Paul Gravett?. Uznaje on malarstwo zwojowe za przyklad
pre-mangi, ktérego nie nalezy traktowac dostownie, ale tez i nie nalezy go
odrzuca¢ w procesie poszukiwania korzeni artystycznych wspoiczesnej sztu-
ki sekwencyjne;j.

Frederik L. Schodt, podazajac tropem sztuki o podiozu humorystycz-
nym, za nastepne przyklady podaje otsu-e i zenga. Otsu-e wykonywano lo-
kalnie w okolicach miasta Otsu. Byly to surowe w wyrazie, prymitywne for-
malnie obrazki podejmujace humorystyczng tematyke?. Zenga to XVIl-wiecz-
ne tuszowe malarstwo zenistyczne, o kKtorym Schodt pisze: ,obrazy zen niosly
duchowa pomoc artyscie, ktorego celem nie bylo tworzenie obrazu na papie-
rze, ale wzmocnienie stanu umystu”?. Podobnie charakteryzuje je Beata Ku-
biak Ho-Chi:

» Por. Hajime Nakamura, A Comparative History of Ideas, Motilal Banarsidass Publ., Delhi
1992, s. 369; Rebecca Salter, Japanese Popular Prints: From Votive Slips to Playing Cards, University
of Hawaii Press, Honolulu 2006, s. 148.

2 Rosella Menegazzo, Japonia, Arkady, Warszawa 2008, s. 33.

» Jaqueline Berndt, Manga poza Japonia, op. cit., s. 48. W artykule nie znajduja sie nieste-
ty zadne nazwiska historykow sztuki, na ktorych powotuje sie autorka, brak rowniez bibliografii, tak
wiec nie mozna zweryfikowac jej zdania. Wszystkie dostepne zrodta w jezyku angielskim czy pol-
skim, do jakich dotartam, sklaniaja sie ku opinii m.in. Schodta, Koyamy-Richard czy Menegazzo.

¢ Paul Gravett, op. cit., s. 18.

7 Patricia Jane Graham, Faith and Power in Japanese Buddhist Art, 1600-2005, University
of Hawaii Press, Honolulu 2008, s. 123.

% Frederik L. Schodt, Manga! Mangal!..., op. cit,, s. 30.
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Ikonografia mangi. Wplywy tradycji rodzimej i zachodnich twércéw na
wybranych japofiskich artystéw mangowych

Autor: Joanna Zaremba-Penk

Manga podbita serca i zawladng¢ta wyobraznig milionéw odbiorcéw na §wie-
cie. Pod koniec XX wieku z fenomenu kulturowego masowej rozrywki wy-
ksztalcilo si¢ wieloaspektowe zagadnienie badawcze, platforma dla inter-
dyscyplinarnych dzialan naukowych. Niniejsza ksiazka skupia si¢ zaledwie
na niewielkim wycinku spo$réd niezliczonych tematéw i uj¢é, jakie moz-
na w odniesieniu do mangi poruszy¢: jej relacji ze sztuka, zaréwno rodzi-
ma, jak i zachodnia. Jak r6znorodne moga to by¢ wpltywy, Swiadcza przed-
stawione przyklady oSmiorga artystow: Sugiury Hinako, Mizukiego Shige-
ru, Maruo Suehiro, Hanawy Kazuichiego, grupy CLAMP, Nao Tsukiji, Ta-
keuchi Naoko i Uedy Miwy.

Liczba stron: 300

format: B5

oktadka: miekka

data wydania: grudzien 2019
cena detaliczna: 45,90 zt

Do kupienia na:
https://sklep.kirin.pl/ksiazki/1978-ikonografia-mangi.html



